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Wanderung und Heimatsuche in Hélderlins Hyperiort

Adina Bandici
Universitat GroRwardein
abandici@yahoo.com

Abstract: The purpose of this paper is to explain, how FragdHOolderlin's
protagonist of his only novelHyperion or The Hermit in Greeces inspired by
the image of Greek antiquity and by the ideals reedlom of the French
Revolution in his struggle to renew modern Gregcéidihting against an outer
and inner enemy that prevents him to come to tevitis his fate. | will show
Diotima’s and Alabanda’s influence on Hyperion’srgmality and describe
his journey to find a place where he can feel hoBexause of his idealized
image of his homeland, which he associates withpidection of ancient
Greece, his initial search for the modern equivabéithe classical civilization
fails, and he tries to find peace, comfort and be&u nature living like a
hermit.

Keywords: Hyperion, Hoélderlin, journey, homeland, naturegrhit.

Einleitung

Friedrich Holderlins erste Werke sind weitgehend Kéwpstocks und Schillers
Werken inspiriert und betrachten das antike Grietdral als Quelle und Ideal
der poetischen Inspiration. Gleichzeitig jedochmbekt Hdlderlin inwieweit
die Kultur des antiken Griechenlands hoffnungslesloren war, weshalb er
einen grundlegend elegischen, gar tragischen Towieten seiner Werke
verwendet. In dem KapiteGerman Classical Poetryn The Literature of
Weimar Classicismstellt Cyrus Hamlin fest, dass das repréasentatiVgerk,
das sowohl das Streben nach Erneuerung der grbemsKultur, als auch die
Erkennung der Unmoglichkeit dieses Unterfangenskdreert, Holderlins
BriefromanHyperion oder Der Eremit in Griechenlarist.? Die Hauptfigur des
Romans, Hyperion, erzahlt rickblickend die Geschict#ines Lebens nach
seinem Scheitern in der Liebe und in der Heimatsuashe dient als Muster fur

! Acknowledgment: This work was partially supportebdly the strategic grant

POSDRU/CPP107/DMI1.5/S/80272, Project 1D80272 (20Xdfinanced by the European
Social Fund-Investing in People, within the SeeorOperational Programme Human
Resources Development 2007-2013.

2 Hamlin, Cyrus:German Classical Poetryn Richter, Simon (Hg.)The Literature of Weimar
ClassicismRochester: Camden House, 2005, S. 184.
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den modernen Dichter, der versucht die Bedeutundrdaen in Griechenland
zu entdecken, um sich fur eine kiunftige Ruckkehr glorreichen Kultur der
Antike vorzubereiten, zu der er noch keinen Zugaatg h

Fritz Martini bemerkt, dass Hdélderlin in seinem Raomsein eigenes Schicksal,
seine Trauer, verursacht von der elenden Wirklithised dem Streben nach
einem Deutschland, in dem die Menschen in HarmonieGott und der Natur
leben sollen, durch das Schicksal des jungen Gnediygoerion illustriert.
Angeregt von dem Bild der griechischen Antike urmhwen Freiheitsidealen
der Franzdsischen Revolution, verfolgt Holderline dErneuerung seines
Vaterlandes auf revolutiondrem Wege. Wie die Rorkantsucht der deutsche
Dichter Zuflucht von der Wirklichkeit des zeitges@hen Deutschlands, in
einem idealisierten Griechenland unter dem EinflesSchoénheit der antiken
Kunst. Im Griechentum, wie es bei Johann Joachimc®élmann vorkommt,
fand Holderlin das viel ersehnte Leben: Eine Mehekkeit, die in Reinheit
und Wirken, in Schonheit und strahlender Heiterkedem Gottlichen
unmittelbar nahe istDer Dichter hat sich in verachtlicher Isolierungnaeiner
Epoche gehalten, so wie aus den kritischen Wos@res Hauptfigur, gerichtet
an die Deutschen, hervorgeht, die sich mit dem Wbsken zufrieden geben,
oberflachlich sind und die unfahig sind, sich Ukévas wirklich zu freuen.
Deren grol3ter Makel ist jedoch ihre Unempfindlidbhkgegeniber dem
Schoénen im Leben.

1. Holderlins *Hyperion’ auf der Suche nach der Heimat

Der Name ‘Hyperion’ kommt urspringlich aus der ghischen Mythologie,
wo Hyperion (wortlich: hyper ‘droben’, ‘driberhinind ion ‘der Gehende’)
einer der zwolf Titanen ist, Sohn des Uranos (denrhkl) und der Gaia (die
Erde). Hyperion, der mit seiner Schwester, Theimere der Titaniden,
verheiratet ist, wird meistens als Vater des Sonoites) Helios, der Géttin der
Morgenrote Eos und der Mondgdttin Selene betrachiiet auch bei Hesiod in
der TheogonieoderDie Schépfung der Goéttein der homerischeHias, wo er
als Helios Hyperionvorkommt, wird Hyperion mit der Sonne identifizier
wéhrend in delOdysseg der Theogonieund in der homerischen Hymne an
Demeter, die Sonnklyperonides(‘'Sohn des Hyperion’) genannt wird. In der
Theogoniewnird Hyperion als Lichtgott bezeichnet. In deregiischen Literatur
nach Hesiod wird Hyperion nicht mehr mit Heliosighgesetzt, denn er ist der,
der vor der Sonne (Helios) erscheint. Hyperions Kneder haben sich durch
ihre Schonheit und Tugend ausgezeichnet, was dersbicht der anderen

% Martini, Fritz: Deutsche Literaturgeschichte: von den Anfangen zbis Gegenwart 19.
Auflage, Stuttgart: Kroner, 1991, S. 304.
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Titanen nach sich zog. Der Legende nach soll THéma ihre Kinder
Herrschaftsanspriiche gestellt haben, und deswegetewgie hart bestraft. Die
anderen Titanen toteten Hyperion bevor sie Helios Fluss Eridanos
ertrankten, wahrend Selene sich das Leben nahm. ¢éiaetn Mythos von
Diodor aus Sizilien, hat Hyperion die Bewegung 8enne, des Mondes und
anderer Himmelskorper entdeckt, und gab diese kKésse an die Menschen
weiter.

Der Mythos des Hyperion wurde in der Weltliterawon dem deutschen
Schriftsteller Friedrich Hélderlin in dem Briefrom&lyperion oder der Eremit
in Griechenland(1797-1799), von dem englischen Dichter der Rorkalthn
Keats in den GedichteHyperion: ein Fragmen{1818-1819) under Sturz
von Hyperion: Ein Traun1819), von dem amerikanischen Schriftsteller itenr
Wadsworth Longfellow inHyperion: Eine Liebesgeschich{@839), von dem
rumanischen Romantiker Mihai Eminescu in dem Gediakceafirul (Der
Morgenstern 1873-1883), und von dem amerikanischen Schiiiésteddan
Simmons in seinem Sammelbabd Hyperion-Gesangéyperion 1989, und
Der Sturz von Hyperignl900) bearbeitet. Irlamletbenutzt Shakespeare den
Namen Hyperion als Personifizierung der SonneHalsilet seinen Vater mit
dem Gott Hyperion, und seinen Thron raubenden Qrida@udius, mit einem
Satyr im ersten Akt vergleicht, indem er der Scl@inides Ersten die
Hasslichkeit des Zweiten gegenuberstellt.

Der RomanHyperion oder Der Eremit in Griechenlarkénn als ein lyrisches
Portrat des Dichters selbst interpretiert werdeberaauch als eine Art
Kompendium seines Werkes. Hyperion ist ein jungeeche angeregt von dem
brennenden Wunsch, sein Vaterland von dem turkisdloeh befreit zu sehen,
und zu den alten griechischen Tugenden zurlickzekel@er Roman hat einen
komplexen Aufbau, in dem sich klassische und romemn¢ Elemente
verbinden. Klassisch sind der symmetrische Aufbad dre Feinheit und
Einfachheit des poetischen Ausdrucks. Zu diesenkiMalen kommt auch
Hyperions Dilemma hinzu, der sich zwischen seiriebé fur Diotima und dem
Versuch, seinen Zustand zu Uberwinden und zur Rgttder Heimat
beizutragen, entscheiden muss. Zu den romantisgligen zahlt das Thema
des unverstandenen und verliebten Genies, des fjtater gegen seinem
Zustand rebelliert, die enge Verbindung zwischerebki und Natur, die
Landschaft, das Streben nach dem Absoluten unbhigiesitat der Geflnhle.

Alabanda, ein Uberzeugter Rebell, ist der Freunsl ldelden, und Diotima,
deren Seele die ganze strahlende Zukunft einer divxest, die aus den inneren
und aul3eren Fesseln des Kunstlichen befreit istenspiegelt, ist Hyperions
Geliebte. Der Protagonist deutet an, dass, wer mcHarmonie mit der Natur
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lebt, keine Harmonie mit sich selbst finden kaner Dft paradoxe Kampf des
Helden, um seine innere Zerrissenheit auszudrickammt aus einer
richtungslosen Verzweiflung heraus bis zu dem Punkt dem seine

Hoffnungslosigkeit und sein Leid Hinweise fur digcliRung in der er gehen
soll, werden. Es ist eine Reise, die die Rolleig#rtdie Griechenland und die
Tragodie in Zukunft spielen werden, aber es isthaeine Reise, in der die
Erfahrung der Natur, die ihre Bedeutung in Hyperierséen Briefen ankindigt,
stets ihren elementaren Charakter fir das mensehli@ben bestétigt. Am
Ende stellen wir fest, dass die Erfahrung der Nataht mehr unabhangig in
der Tragodie gefunden werden kann. Das ist dasdlider modernen Welt.

Hyperion, der das poetische Streben darstelltadrkllass das Schicksal ihn in
die Ungewissheit drangt. Laut Jennifer Anna Gogedtencei, erlebt Hyperion
die Einheit der Natur in ihrer groRen Vielfalt inokhenten des Glicks unter
den Schonheiten der Natur, in Traumen, durch Frearaft und Lieb&.Die
glicklichen Momente werden aber standig durch diesdhrankungen der
menschlichen Subjektivitat unterbrochen. Der knmghe Held, Alabanda,
stellt die Tendenz zum bewaffneten Aufstand dae Beldin des Romans,
Diotima, verkorpert die Tendenz der friedlichenigiélsen und ideologischen
Aufklarung. Sie moéchte Hyperion zum Erzieher seiletkes machen. Nach
dem Scheitern der Revolution, verliert sich Hyperio einer verzweifelten
Mystik, wahrend Alabanda und Diotima gleichzeitigit nseinem Sturz
verschwinden.

Hyperion verbringt seine Kindheit im Siden Grieclauls Mitte des 18.

Jahrhunderts im Frieden der Natur. Gerade in Geieleimd zurickgekehrt,

entmutigt wegen der enttauschten Hoffnungen undugklich wegen des

Zustands seines Vaterlandes, schreibt Hyperioreseirreund Bellarmin eine

Reihe von Briefen, in denen er sehr ergreifendGkschichte seines Lebens,
seine Aussichten und seine Enttduschungen schilBergesteht Bellarmin,

dass es eine Zeit gab, als er grol3e Hoffnungem,sth wichtige Ziele setzte
und optimistisch in die Zukunft blickte. Das einzjgvas ihn noch motiviert, ist
die Idee einer allumfassenden Natur, die allesinigite denn sonst gibt es nicht
mehr, wovon er behaupten kann, dass es ihm gehort.

In Epistolary Writing, Fate, Language: Hoélderlin’s ‘iggrion’, stellt Edgar
Pankow fest, dass Hyperions Vorstellung von denkamtGriechenland keine

* Gosetti-Ferencei, Jennifer, Anrtdeidegger, Hélderlin, and the Subject of Poetic daage:
toward a New Poetics of DaseiNew York: Fordham University Press, 2004, S. 113.
8



verlorene lllusion ist. Sein weiser Lehrer, Adamas, fiihrt ihn in die Wi
Plutarchs Helden, dann in die magische Welt dexcgischen Gotter und weckt
in ihm die Leidenschaft fur die Vergangenheit daieGhen. Adamas, der
Erzieher, ist der, der den jungen Hyperion zum Mbkes formt. Die
Hauptfigur weist auf den Sonnengott hin, dessen éaer tragt. Adamas zeigt
ihm, was es bedeutet, Hyperion der Sonnengott iy selbst wenn dies ihm
Einsamkeit bringen wird.

Der Held zieht nach Smyrna, um seine Entwicklunggugebildeten Menschen
fortzusetzen. Hier trifft er den ebenfalls begeiste und doch so
unterschiedlichen Gefahrten Alabanda, mit dem esselae Ideal teilt: die

Rettung des Vaterlandes. Auch Alabanda sieht in éine gottliche Natur.

Hyperion lernt Diotima in Kalaurea kennen und liebén ihrer Gegenwart

erlebt der, dessen Geist voller Widerspriche usarigen Erinnerungen ist, die
hdchste Freude. Der Held gesteht Bellarmin, dassnet glticklich war, indem

er sich auf die Zeit mit seiner Geliebten, Diotirhazieht, die fur ihn das Ideal
des Schonen verkorpert:

Ich habe es Einmal gesehen, das Einzige, das nSspk suchte, und die
Vollendung die wir Uber die Sterne hinauf entferndie wir hinausheben bis
ans Ende der Zeit, die hab’ ich gegenwartig gefltdtwar da, das Hochste, in
diesem Kreise der Menschennatur und der Dinge wdag

Hyperion glaubt, dass er an der Seite von Diotinra gdlcklicherer und

vollkommener Mensch gewesen ware. Hyperion strebh r@esseren Zeiten,
widmet sich vollig seinem Ideal und daher ist errauon dem tiefen Leiden
des Verlustes des antiken goldenen Zeitalters gededchnet. Er glaubt, dass
das Schone aus dem Leben der Menschen in dem Zdigtht sucht. Das,

was Natur war, verwandelt sich ins Ideal, und iesdm Ideal, in dieser
verjungerten Gottheit, erkennen sich die wenigster werden Eins, welil in
ihnen ein einziges ldeal ist, und mit ihnen begidat zweite Zeitalter der
Menschheit.

Der Held stellt seine Auffassung vor, entsprechdeder die alten Athener
vollkommen und wortgewandt waren. Der Protagonifulgt, dass das
athenische Volk in jeder Hinsicht sich freier voad¢m einschrankenden
Einfluss als jedes andere Volk der Welt entwickblt. In Hyperions

® Pankow, EdgarEpistolary Writing, Fate, Language: Hélderlin’s $igerion’. In Fioretos, Aris
(ed.): The Solid Letter: Readings of Friedrich Holderigtanford: Stanford University Press,
1999, S. 157.
® Holderlin, Johann, Christian, FriedricHyperion Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1979. S.
17. Abrufbar unter: http://gutenberg.spiegel.defis264/17, abgerufen am 17. Marz 2011.

9



Vorstellung waren die Athener tadellos. Die Vollkmenheit der Athener in
der Antike war das Ergebnis einer moderaten Reaif, Entdeckung des
perfekten Gleichgewichts. Diese Vollkommenheit oHart sich in der
Harmonie von Geist und Schonheit, in der histoescReihenfolge von Kunst,
Religion und Philosophie, die ihren Hohepunkt im Bailosophie als Kult des
Schonen erreicht. Hyperion kann sich in die alterien hineinversetzen, die er
als gottliches Leben betrachtet, als der MenscMittelpunkt der Natur stand.
Er ist jedoch ein Skeptiker, weil er in allem, warsdenkt, nur Widerspriiche
und Unzuganglichkeiten findet, da er die Harmonie rdaekellosen Schoénheit
kennt. In Athen, vor den beeindruckenden Ruinenaddiken Zivilisation, gibt
Diotima ihrem Geliebten eine Aufgabe. Er muss séileen und Ideale in die
Tat umsetzen. Die junge Frau rat ihm, ins Auslandyehen, seinen Geist zu
entwickeln, seinen Uberlegenen Zweck zu entdecklEmit er, wenn er
zurtckkehrt, selbst zum Erzieher des griechischalkRég wird.

Obwohl Hyperion entschlossen ist, zusammen mit Aldaaan dem Kampf um
die Befreiung Griechenlands von der turkischen stdvaft teilzunehmen, rat
ihm Diotima sich nicht an dem Krieg zu beteiligeveil er nicht fir so etwas
geboren wurde, aber seine Begeisterung flr dieskleaft des Schonen in
einem freien Staat ist nicht zu bandigen. Hypesetrt all seine Hoffnung in
den radikalen Wandel des kinftigen griechischerk®al Als seine Manner die
eroberte Stadt Uberfallen und er das nicht verlmimdeann, fuhlt er sich

ungeduldig, inaktiv und verachtet seine Kampfgegihr Der Befreiungskrieg

scheitert. Verzweifelt, gedemiitigt und betrogen] Wiperion der russischen
Flotte beitreten, weshalb sein Vater ihn verleugBetschreibt Diotima, dass er
gar nichts bedeute, dass er sich unrihmlich unbavert, wie ein Diener, wie
irgendein Rebell fuhle.

Hyperion wartet auf einen Brief von Diotima, derchti mehr kommt und
deshalb sucht er den Tod in der Seeschlacht zwisdee Russen und den
Turken. Der junge Mann wird schwer verletzt, dasifborerbrennt, er wird
aber gerettet und wacht in Alabandas Anwesenhejt derf ihn an Diotima
erinnert. Hyperion mochte ihr sofort schreiben,ratdebekommt einen Brief
von ihr. Es scheint, dass seine Briefe nicht angeken waren, so dass die
junge Frau geglaubt hat, dass er sie verlassea. irtperion schien der einzige
junge Mann zu sein, der in der Lage war, seine miof§en zu erfillen, und sie
betrachtet sich selbst als seine Muse. Er ist aben zu stolz, um sich um sein
Volk zu kiimmern. Diotima verabschiedet sich und ik@h in ein Land zu
gehen, wo er seine Aufgabe erfilllen kann. Die juRgai glaubt, dass der Tod
gottliche Freiheit bietet, wahrend die Armseligdig nichts anderes kennen als
ihren elenden Beruf, die nur den Bedirfnissen dianal das Genie verachten
oder das einfache Leben in der Natur nicht zu gelmdtvissen, sich vor dem
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Tod furchten. Der Protagonist irrt durch die Wettrwhig, ziellos und ohne
einen Sinn im Leben, zuerst in Sizilien, wo er deh Atna steigt und tber
Empedokles Schicksal nachdenkt, dann kommt er aésndter unter die
Deutschen. Hyperion fuhlt sich unter ihnen nichthlvder Held meint, dass
die Natur die Deutschen, die die besten von ihngisikren, tber alles, was sie
nicht sind, lastern und sogar das Géttliche vetspobeurteilen wird.

Hyperions Kritik stellt den indirekten Angriff vormddlderlin gegen seine
Mitbirger dar, die seinen wahren Wert nicht zu &dt@ wissen. Hyperion
bezieht sich auf die Lage jener Kinstler, die amafgfihres Werdegangs
unterstitzt, dann aber vergessen oder verachtetlewerDer Protagonist
beschliel3t, Deutschland zu verlassen, da er genug den grausamen
Beschimpfungen hat, so wie Hdlderlin sich entschigidi@ige Jahre nach der
Veroffentlichung seines Romans Deutschland zu ssela und nach Frankreich
zu ziehen. Hyperion kehrt nach Griechenland zuriiaker als Eremit lebt. Er
findet Trost nur in der Einsamkeit der Natur, wosegar Diotimas Stimme
hort, die ihm einmal mehr die Vision der einigendeersdhnenden Kraft der
Natur offenbart. In seiner Abgeschiedenheit findetin der Schonheit der
Landschaft den Weg zu sich und Uberwindet die kradgs Lebens als
Einsiedler.

Obwohl Hyperions Lebensgeschichte voller Ereignissg stehen im
Mittelpunkt des Romans die Erinnerungen des Eremgeine rickblickenden
Beobachtungen, seine  philosophischen  Betrachtungéer die

Vollkommenheit der klassischen Athener und das Eld&xddmodernen Welt,
sowie auch seine Gedanken Uber die richtige Bilddeg Menschen zum
wahren Menschen. Der junge Grieche Hyperion funid leidet schon seit
seiner Kindheit wegen der Kluft zwischen seinenalde und der erlebte
Wirklichkeit. Da, im klassischen Sinne, was wahd wut fiir die menschliche
Seele ist, auch schon sein muss, wird Diotima &ir Helden zum Mittelpunkt
des Kultes der Schonheit und der Liebe.

Die Einheit, die Hyperion von Anfang an zu erlangemsucht hat, wird von
ihm auf unterschiedlicher Weise in verschiedenerieBtseines Lebens erfasst.
Am Ende wird er feststellen, dass keine von ihngnedenstellend ist, sondern
sie stellen verschiedene Herangehensweisen anrdiel@nheit seines Lebens
dar. Diese verschiedenen Darstellungen des Eimndtedtis sind die des antiken
Griechenlands (widerspiegelt in seiner Kindheitgs dvon der tirkischen
Besatzung befreiten modernen Griechenlands undisteetischen Schonheit.
Diese Trilogie ist nicht zufallig, sondern sie gmisht unterschiedlichen
zeitlichen Einsichten tber die Idee der Grundeintles Seins. Zuerst wird sie
so betrachtet, als gehére sie der Vergangenheit Kdelheit/ des antiken

11



Griechenlands), dann der Zukunft (des befreiten e¢henlands), und
schlie3lich der Gegenwart (der sofortigen Schonhhdéde Lebensweise wird
durch eine Figur veranschaulicht, mit der HyperniorKontakt kommt: durch

die Beziehung Meister-Lehrling (Adamas), die Fresaihftsbeziehung
(Alabanda) und die Liebesbeziehung (Diotima). bhej@ dieser Falle, versucht
Hyperion vollstandig die entsprechende Verhaltemssveu Ubernehmen, nur
um seine Grenzen zu entdecken und sich mit dem Besliau konfrontieren

weiterzumachen.

Das Motiv der Rickkehr ist typisch fir die grieafis Klassik. Die Erfahrung
und das griechische Denken wurden in einer Kreigigenwg dargestellt. So
kehrt Odysseus, der griechische Held schlechthit) fthaka zurtick. In Bezug
auf diese griechische Interpretation, bedeutetn;sei,zurtickkehren”, und

Hyperion mdchte offenbar auch zuriickkehren, abehtnin das moderne
Griechenland seiner zeitgendssischen Heimat, sonzierder Erfahrung und
zum Denken des antiken Griechenlands. Er moéchte Maglichkeit der

Ruckkehr zurickkehren. Die Lektire eines Mythos Beickkehr, in dem

Platon Uber das Alterwerden und die Verjingungcspriiegt dem Beginn der
Freundschaft mit Alabanda zugrunde, die spaterdert erfolglosen Versuch,
das Gebiet des antiken Griechenlands durch Gewailickzuerobern, ihren
Ho6hepunkt finden wird. Vor der letzten Rickkehr maGriechenland, ist
Hyperion verwirrt; er weild nicht, wo er Zuflucht $ien soll, weil fur ihn alles
ungewiss ist und er sich sogar in seinem VaterlalsdFremder fihlt. Die
Ruckkehr in die Heimat ist ein Treffen mit einenerfrden Gebiet. Seine
Rickkehr umfasst auch sein Exil, da sie von derugdamglichkeit seiner
eigenen Herkunft gepréagt ist. Der Protagonist kehah Griechenland zurlck,
aber der gestiftete Sinn seiner Reise, weist raciiteine Rickkehr in antiker
Auffassung hin. Hyperion kommt in seiner Heimat alper diese ist nicht mehr
dieselbe. Weder Homer noch Platon hatten die Béscteeit von Hyperions

Erfahrungen akzeptieren konnen: Dass die Essenz Riekkehr in das
Vaterland keine Ruckkehr in die Heimat bedeuteted®r in dem Vaterland
angekommen, lebt Hyperion auf einem fremden Gelbetseiner Ruckkehr
trifft der Protagonist ein in der Antike unbekarsixil.

Wie wir bemerkt haben, nehmen Hyperions Erinnerardie Form von Briefen
an, die an Bellarmin gerichtet sind. Fir den Promégien, wie flr den Leser,
erscheint der deutsche Freund als abwesende, apedeutete Figur, ohne die
das Bestehen der Briefe unvorstellbar gewesen wigerion dankt ihm sogar
am Anfang des dritten Briefes: ,Ich danke dir, ddgsamich bittest, dir von mir
zu erzahlen, dass du die vorigen Zeiten mir ins Gdés bringst.” Indem er

"Ebd, S. 5.
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Hyperion dazu bringt, sich an sein Leben zu erinnest der Empfanger der
Briefe von Anfang an, an dem Fluss der Erinnerunbeteiligt. Der Held
erinnert sich nicht im Sinne der Wiedergabe odersi2lung der zerstdrten
oder vergessenen Ereignisse. Edgar Pankow meiss, ldgperions Schriften
nicht mimetisch sind. Statt sich zu erinnern, egteudyperion seine
Erinnerungen akti¥. Seine Erinnerungen sind das Ergebnis eines
Briefwechsels. In seinen Schriften sind Hyperionsniierungen von der
Abwesenheit des Empfangers in der Dynamik des Bdefisels gepragt, was
ihm ermoglicht, die Abwesenheit des antiken Grietduveds zu erkennen. Fir
den Protagonisten ist Bellarmin ein symbolischemia der den schdnen
Deutschen darstellt, im Sinne der Schonheitslehesim Roman gefordert wird
und des deutschen Helden, der in der Literatur IdesJahrhunderts gefeiert
wird, des antiken Flrsten des Cherusker, Arminius.

In dem EssayNachstens mehr.” Erinnerung und Gedachtnis in Halohs
Hyperion in Erinnern und Vergessen in der europaischen Romantik
bezeichnet Manfred Weinberg das vorherrschende Maogs Erinnerns im
ersten Buch von Hoélderlins Roman als ,die eindinemale Erzahlung der
eigenen Vergangenheit.“Im zweiten Band bemerkt Weinberg, dass das
Erinnern zunehmend komplexer wird:

Es wird erweitert durch die Erinnerungserzéhlungeich anderer Figuren
(Alabandas Vorgeschichte), reduziert durch die \é&gerung eines aktiven
Erinnerns etwa des Kriegsgeschehens, das nur dilieciKopien der von
Hyperion und Diotima gewechselten Briefe zum Thewied, schlief3lich
variiert durch den Vortrag eines einstmals von Adamgelernten
Schicksalsliede¥.

Die Figur Hyperion hat sich aus Holderlins eigenesdersprichlichen
personlichen, sowie abstrakt-philosophischen, iddellen und historischen
Erfahrungen und Gefuhlen entwickelt, die dem Romime geistige Offenheit
geben, wie bereits im Titel angedeutet. HyperiomasdHgegen die Lage seines

8 pankow, Edgam.a.Q, S. 157.
° Weinberg, Manfred;Nachstens mehr.“ Erinnerung und Gedéchtnis in Héilihs Hyperion
In Oesterle, Gunter (Hrsg.Erinnern und Vergessen in der europaischen Roikantiirzburg:
Verlag Kénigshausen und Neumann GmbH, 2001, S. 102.
9 Epd, S. 102. Siehe auch den Essay von Butzer, Giidéedb, Joachim/ Kurz, Gerhard:
»Und vieles/ Wie auf den Schultern eine/ Last wdreffern ist/ Zu behalten.» Zum Widerstreit
von Gedachtnis und Erinnerung an Beispielen auslgeik des 16. bis 19. Jahrhunderis
Oesterle, Gunter (HrsgErinnerung, Gedéachtnis, Wissen: Studien zur kulissanschaftlichen
GedachtnisforschungGéttingen: Vandenhoeck und Ruprecht GmbH & Co., KB05, wo
bemerkt wird, dass ,Die Erzahlstruktur ddgperionRomans [...] als Nach-Denken in Form
eines erinnernden Schreibens konzipiert ist*, 8. 27
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Vaterlandes im 18. Jahrhundert, seine Liebe zwechischen Antike und die
Suche nach einer Mdoglichkeit der Erneuerung didéegst vergangenen
goldenen Zeiten, entsprechen Holderlins Einstelluhg Gegensatz zu
Alabanda stellt Diotima die Schonheit in Harmonié woher Natur und im
Reinen mit sich selbst dar, und ihr ruhiges Leberd vauch auf Hyperion
Ubertragen. Statt einer politischen Revolution rfeahzésischem Muster ist fur
Deutschland eine kiinftige Revolution der Gefuhle éuodfassungen geplant,
deren Ergebnis ein anderes Verhéltnis zwischen demsund Natur ist, die
sich in einer allumfassenden Gottheit vereinen.

Zusammen mit Diotimas Tod aus Liebe kann die Vewklg des antiken
Griechenlands als Ausblick einer erhabenen Wedrmetiert werden, die als
letzten Zweck des Lebens die Ruckkehr des geistigemschen in die Natur
fordert. Der Mensch muss handeln, aus der Vergesgealer Formen der
Erinnerung und des Denkens aussteigen, und sickelilst wahrnehmen, um
eine eigene ldentitat aufbauen zu kdénnen. Grunkiddtsind alle modernen
Menschen, die den Versuch machen, sich selbst iges®&en, innere Eremiten
wie Hyperion. Der Untertitel des Romans deutet wlarhin, dass der
Protagonist sich nicht anpassen kann und Nihilisausibt. Hyperion ist aber
eine komplexe Figur. Er erscheint als junger letdlieller, der hingebungsvoll
von der Vergangenheit traumt. Seine Gegenwart end lsebensraum ist das
Griechenland des 18. Jahrhunderts, das viel vomeseiehemaligen Glanz
durch die turkische Herrschaft verloren hat. DasikanGriechenland, als
Symbol der Kunst, Philosophie, Einheit und Freiheitngt den Helden dazu,
ein Benehmen aufzuweisen, das typisch fur die Rakast, durch die
vorubergehend volle Entfernung von der Aul3enwedtséheint, dass Hyperion
die Gegenwart und das Leiden, das sie verursactdrduiicken mdchte. Die
Erinnerungen an seine Jugend und an die bluhendeurKdes antiken
Griechenlands bieten ihm nicht nur eine Zufluchtghotikeit, sondern stehen
gleichzeitig fur Hoffnung und Inspiration.

Der Protagonist stellt fest, dass er personlichg@mmuss, um seine ldeale zu
verwirklichen. Sein Leben ist von Leid gekennzemhn aber kein
schwermitiges Gefiihl von Selbstmitleid, sondern dirsier ahnlich mit der
von erhabenen Figuren, wie Antigone. So unbestahlyigerions Charakter
auch sein mag, so deutlich sind auch seine pect@miiZiele: Er kann und will
die derzeitige politische Lage Griechenlands nigkteptieren. Der Wunsch
nach Anderung ist immer da, aber ihm fehlen dieftkuad die Mittel ihn
umzusetzen. Hyperion ist kein Held im traditionell&inne, weil seine
Entscheidungen in der Regel nicht seine Eigenen sortern gehdren anderen
starkeren Einzelnen, wie Adamas, Alabanda, Diotioral sogar Notara.
Diotima ist Hyperions dritte Station auf dem Wegrzkbreiheitskampfer und zu
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einem neuen Erfahrungshorizont in seinem Lebenhdi&m Adamas Hyperion
in seiner Jugend begleitet und ihm die notwendi@amdkenntnisse vermittelt
hat, folgt eine ungestime Vergo6ttlichung Alabandis,auf eine gemeinsame
Utopie beruht. Er trifft Diotima in einem Momentrdéerwirrung, als ihm ein
Ziel fehlt und er fuhlt sich sofort erflllt und glklich. Als Hyperion zum
zweiten Mal in den Krieg zieht, spurt Diotima sctaia Folgen der Teilnahme
ihres Geliebten an dem Krieg. Er lebt aber nurdiégrZukunft, widmet sich nur
seinem personlichen Projekt und vermutet nicht, be¢roffen Diotima von
seinen Taten ist.

Wie Holderlin bereits angibt, ist Hyperion ein atafer Charakter, der
zwischen der Annahme der entfremdeten Moderne end Sitreben nach dem
Ruhm der griechischen Antike, und auch zwischentWiod Tat als Mittel hin-
und hergerissen ist, um das verlorene Ideal wiegelangen. Am Ende wird
Hyperion zu einem Eremiten, der sich in die Bergelekzieht. Diotima,
benannt nach der Frau, die Sokrates gelehrt hat,Sghdnheit und Liebe ist,
rettet ihn aus seiner Niedergeschlagenheit. Alsk&f@erung der Schoénheit
stellt sie die asthetische Offenbarung der Gottkihdar. Als ein anderes Ideal
von weiblicher Integritdt und Harmonie, heilt seire geteilte Personlichkeit.
Nach Diotimas Tod versucht Hyperion seine Geliebite der Natur
wiederzuentdecken, um sich mit seinem Schicksainaéh zu kdnnen.
Hyperions Briefe enden mit einer neuen Erkenntmis Dissonanz des Todes
und dessen Verbindung zum Leben und zur Einheit.dbens: ,Wie der Zwist
der Liebenden, sind die Dissonanzen der Welt. Vensiity ist mitten im Streit
und alles Getrennte findet sich wiedét.Diese letzten Worte zeigen etwas
Unbestimmtes, was folgen wird; sie sind wirr undsea auf ein offenes Ende
hin: ,So dacht ich. Nachstens mehf.Nach allen Versuchen und Qualen, die
er durchgemacht hat, kann Hyperions ein neues &apit seinem Leben
aufschlagen.

2. Abschliel3ende Bemerkungen

Die Jahre, die Hyperion nach Diotimas Tod in Dehiiemed verbringt, bedeuten
eine neue verheerende Erfahrung, ausgedrickt in \Weurteilung des
deutschen Volkscharakters am Ende des Romans. mdagBnist, dessen
politische Handlungen fehlschlagen und dessen pekéa Gliick durch den
Tod seiner Geliebten zerstort wurde, findet Vertraued Schutz in der Einheit
der Natur. Das sollte nicht als utopische Einstgjlwerstanden werden,
sondern als Ergebnis der Erweiterung seines Beseiast das die umfassende

1 Holderlin, Johann, Christian, Friedricna.O, S. 68.
12Epd, S. 68.
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Kraft eines wesentlichen Universums erkennt und aaéviduelle Leiden

entwertet. Am Ende des Romans wird Hyperions Seaeder Schonheit der
Natur mit Freude gefullt, und dieses poetische @lefier Einheit bringt den
Helden dazu, die Trennung von Alabanda und Diotifiad zu verarbeiten.
Hyperion findet einen Platz in der Natur, in demn led dem Rhythmus und
der Veranderung des menschlichen Lebens gehort.

Holderlins einziger RomanHyperion oder der Eremit in Griechenland
bestimmt die Themen, die den Schriftsteller finsganzes Leben beschéftigen
werden. Nach der Veréffentlichung vdiyperion widmet sich Hdélderlin nur
dem Schreiben von Gedichten, theoretischen Texibersetzungen und dem
Versuch ein TrauerspieDer Tod des Empedokledas unvollendet geblieben
ist, zu schaffen. Bei der Erforschung der Beziehdag Menschen zur Kunst
sieht Holderlin die Kunst als das gro3te Ratsel aben, wahrend der Mensch
nur eine Antwort auf dieses Ratsel ist. Wahrenddtligm Uber die Tragddie in
der Struktur des Romans spricht, wird sich Holdeil seinen kinftigen
Werken auf die Wiedergabe der Wahrheit der Tragkdimezentrieren.
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Abstract: The present paper attempts to be taken as an rexaaling the

modernity of Kate Chopin, a so-called classic-gtiilve writer due to her open-
mindedness and her bravery, emphasizing two diroeasof the author’s
writings, be it short-stories, be it novels: theu@rn coordinate linked to her
heritage, on one hand, and the feminine inner aglibut also substantiality,
on the other hand, and their fascinating and ssbégesombination in her

fiction.

Key-words: Southern literature; feminine voice; regional realj local color;
women issues.

Preamble

Following the well-known path of the majority of lmiantial writers of any
period, Kate Chopin fell under the ingratitude ef fellow contemporaries: she
became the subject of harsh criticism becauseeoh#tirowness and prejudices
of those times. After the publication ®he Awakening- her last novel -The
Nation magazine would define her ag Southern lady who wanted to do what
she wanted to. From wanting it, she did, with disas consequences.”
according to Harold Bloom The rigid conventional society still hadn’t hdubt
proper ability to understand and gracefully embrsm@ething new, something
resembling modernity. On the other hand, the wriesved open-minded
enough to surpass the limits of the literary catgghe belonged to, the so-
calledregional realism

1. Kate Chopin, the Southerner

This regional realismaccepted as a literary movement identifiable affer
Civil War is sometimes admitted as a partial egeintfor thelocal color
syntagnf; | say partial becausegionalismhas much more flexible conceptual

! See Harold Bloom iivlodern Critical Views — Kate ChopiChelsea House Publishers, 1987,
New York, p.9
2 see Chirica Irina and Mateoc TeodAmerican Regionalism. An American Antholo@yadea
University Press, Oradea, 2006, p. 9.
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borders: it is an expression of the realist aesthe¢émphasizing the
particularities of geographical settingscal colorinstead has been thought to
lack the interest in larger human issues. $bathplayed, for instance, a major
role in thelocal color movementLocal color stories, respectively, tend to be
concerned withthe individual and characters may becorstereotypesthe
Creole as a social and racial group is presentate KChopin's fiction and it is
developed in the good old tradition of the miscegem theme. She created
some literary space for them and defined theseactens according to their
work and social ethics. Thus, the wealthy Creolany@r is presented in
opposition to the Cajun farmer who is very poorClmopin’s short-stories one
would notice the accurate use of dialect which essfully differentiates
between African- American, Creole and Cajun herdessa prose writer, she
slowly got rid of Maupassant’s style and techniguel offered her writings a
flavor of their own, proving able to perceive li@d preserve it properly. She
explored theminimal plot device and a detached, objective and sometimes
ironic tonality. Her narrative is simple but notmgllistic, constructing her
stories ascontrasts pairs of contrasts, exploiting natural imageriegclical
plotting patterns, ambiguity, frame story, paralk#ntence structures and
modalities of disclosure — all these being soméeqravolutionary techniques
in her time. She embraced thmiscegenation themexposing theracial
prejudices of the American society. Some works represent Kakepin's
attitude toward race, so it happens in the cas&esiree’s BabyandLa Belle
Zoraideg for instance; it is a common fact that the fematger was constantly
interested in pointing out the so-callethic distinction revealing truths about
race, class, money, divorce, sex, religion, sogadsibilities, duties, morality
and traditior,

Generally, the landthe plantationis always present in tfeouthern plantation
fiction; it is an indispensable element of such a litetart. The image of the
plantation is a picturesque representation ofdldeworld The archaic rural
life depicted as a happy and virtuous one would batdmned by the future, as
it happens in the case DEsiree’s Babyvhere the revelation of truth might put
an end to the calm existence there, at L’Abri. Tdrel is the symbol afocial
hierarchy. on the top there ihe masterwho in plantation fiction is introduced
as anarchaic father— in the eyes of the abolitionist he is portragsdhe cruel
slave-ownerDesiree’s Babymbodies both perspectives. Armand inherited this
land and rank from his father. On the bottom o$ Bouthern social hierarchy
one can identify the slaves. Slaves have been maAd’'s family for ever.
Slaveryis not depicted as taking one’s freedom, but gsedectly natural

% see Jones W. SuzannBace Mixing, Southern Fiction since the Sixtidshn Hopkins

University Press, 2004, Baltimore, Maryland.
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phenomenon. Armand has become a kinder man asuli oéshis marriage.
L’Abri, the sad looking place, may be a hint of Aand’s evil nature being tied
to having no maternal affection and influence duringst of his boyhood.
Madame Valmonde immediately noticed the baby’s ehiaecestry, but she did
not mention it to her daughter; the environmentkyi changed on L’Abri and
Desiree was completely unaware of the circumstaticas had lead to this
particular shift; her husband had recognized thatiaby was not entirely white
and had turned into his old malicious self and diegito ignore his family. Kate
Chopin’s most famous story attacks several Soutlesues: the interracial
conceiving of children, man’s dominance over higevénd whites’ dominance
over blacks. Desiree’s Baby's thematic deals whthracial tragedy in its close
connection to the process of miscegenation andcdalssequences; it is
constructed with the use of the flashback technithetechnique of ambiguity
and that of multiple narrators — all these combingti symbols and irony. In
regional terms, the story exploits some specifictBern elements, such as:
plantation and slave owner, slavery, mixed anceStngy all seem significant,
but the unexpected reversal of the given situadiotine very end of the story is
quite spectacular and modern. The majority of Kal@pin’'s works are set in
worlds where stability/ permanence is quite a pieaa state: change is always
threatened by fate, by the assaults of potentiathgovernable individual
passions or merely by the inexorable passage d.timis the mark of the
author this particular device of coloring existeasenecessarily uncertain.

In her collectionsBayou Folkand A Night in Acadige one may refer to the
ambivalent position of the author, as she writeth las a member of community
and as a reflector of it, both accepting and commegrdn the values of that
community. Being aware of the given reality thagemson’s place is within the
given community, she emphasizes the hyper-rediigy mostly a community
lives inside that person; she knows quite well firees that would shape a
human being. Generally, her characters seek arbetistence, but as inner
parts of a community, usually one labeled by pnmise they end up
appropriating the others’ values in their attemptreéach for a balanced life.
Thus, she integrates issues suchegsonal character, race, culture, powand
sexto the larger area denominating women concerhe -blending of so many
elements results in the presentation of a mulatacnultiethnic, multilingual,
gender-sensitive Ameri¢a

2. Kate Chopin, the Feminine Voice

* As it is suggested by Jones W. SuzannRage Mixing, Southern Fiction since the Sixties
John Hopkins University Press, 2004, Baltimore, y&nd.
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Some critics consider her a significant feministhe American literature for
her focus on women'’s lives and for underlining thegrpetual efforts to create
an identity of their own; nevertheless her purpeses not to become an
acknowledged feminist warrior, but only to analya@me constant feminine
issues, such as women’s emotions, women'’s reldtipaso men and women'’s
sexuality in a society ruled by male figures, thasions in female’s life, the
work and love conflict and so on. So she was nateqga feminist, but she
definitely took women very seriously, as she opebélieved in the inner
feminine strength and her sympathies dealt with itttevidual seen in the
context of personal life and society. The topicshef stories concerned the
everyday common existence of Louisiana inhabitatitese she turned into
characters, portraying all social classes: aristozCreoles; middle- and lower-
class Acadians; mulattoes and blacks; Native Araas@r immigrants; the rich
and the poor. Her stories explore relationships antbese various classes and,
especially, relationships between men and women.v&sinterested in her
surroundings and she preserved her observationsately in her writings.

Several of her works contain soraetobiographical elementss it is the case
of her first novelAt Fault or the short-storyrhe Story of an HourShe did not
use a subjective perspective, as her narratives marconfessionals. Whatever
the reader finds out about the characters is dtrelsthe narrator’s indirect and
occasional report deriving from small signs of theteraction with the others.
The wordless understanding a typical Chopinian technique and she makes
use of it both to white and black protagonists: élu¢hor tried to capture and
consequently to offer the reader a distispeech patterrapplicable to each
category of protagonists, be it white, be it blastke portrayed her characters as
an outsider of her own text, the deeper recesh@htand their motivations
emerging exclusively from action, conversation lee unraveling of the plot.
One may speak about a certain sense of complendyasso tragedy in Kate
Chopin’s thematic. She was mostly concerned with thvelation of the
inherent conflict between the traditional requiretseof a wife and a woman’s
need for discrete personhood — this particularioensn Kate Chopin’s fiction,
usually prevents a woman from having both a happyriage and a fulfilled
life of her own. But she also explored as a thehrewomen’s search for
selfhood and self-discovery, the mutiny againstaomty, against social norms
and generally against prejudices that limit fenmgmlgdossibilities and
opportunities dealing directly with their prohildtenner accomplishment — in
this respect, we may refer to her last significavark, her novel The
AwakeningThe writer would see the issuefodedomas a strict matter of spirit

® See Flora, Joseph M. and Mackethan, LucindaTHe Companion to Southern Literature:
themes, genres, places, people, movements and otifsiana State University Press, 2002.
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and soul, a matter of choosing to live your liféhin constraints. She did center
the figure and particularities of women in her $xt

Kate Chopin would inspiringly use the so-calleatural imagesas emotional
correlatives, as symbols. IRipe Figs natural images are paramount; the
journeys are planned according to when figs ripssh éhrysanthemums bloom
and even places are defined by what they prodube. sketch is structured
between these natural boundaries, both spatiateangoral. In this story there
is not yet the rich symbolic imagery which strueturKate Chopin’s third
novel, The Awakeningnevertheless, it has the same unifying power ntlaek
of the author. In her childish exuberance and imepat, Babette studies the
natural processes far more closely than Maman-hanao closely that for her
the ripening of the figs seems to be quite a slovegss. Babette is learning to
watch and follow the seasons’ and nature’s chan@edette is actually
absorbed by the natural switches that will foresadhe time of her visit to
Bayou-Lafourche. The interplay between woman, ctiiid nature would charm
the casual reliance on natural patterns, not fgrgarticular inherent meaning
they may have, but simply because they are. Theotisgclical patternis
another specific mark of the author. Many of Kateofin’s stories would end
exactly where they began, not without significahtairege in the characters’
behavior or in their situation. In her novefy, Fault and The Awakeningshe
would also use this particular technique Ripe Figsthe change in Babette is
much more subtle.

The critical success, although quite modest, eragmd Kate Chopin to drop
the Southern local color and prefer a more dirgaim@nation of women'’s role
and the price of their inner self-assertion. As agfhiet, she evolved as well: her
first novel, At Fault, was not a remarkable one — the use of the sugeess
marriage plot to explore the responsibilities oé tbexes toward each other
made no impact in transforming it into a succets.nain issue remains the
social change; her second novel wasung Dr. Gossebut it was never to be
published because she destroyed the manuscriptlaberand most famous
novel, The Awakeningactually ended her career, because she daredit® w
about stuff that others wouldn’t even dare to thafsout. But it was later
discovered and nowadays it is considered a solabfpof Kate Chopin’s
literary gift. The novel starts with the funny cersf the parrot in its cage; we
are also told that the parrot speaks a languagedyoboderstands, with the
exception maybe of the mocking bird hung on the rotige of the door. The
cursing parrot and the mocking bird are significas far as the main

® See Manning S. Cardlhe Female Tradition in Southern Literatuoard of Trustees of the
University of lllinois, 1993, U.S.A.
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character’'s awakening is concerned, a symbol fodksire for freedom; these
two birds may as well represent the two strong woimethe story — the parrot
may symbolize Edna, while the mocking bird may dtdor Mademoiselle
Reisz. Edna is understood only by Mademoiselle Rdike the birds, these
women’s flying is restricted by society, a socieffed by conventions, morals
and precious appearances. The color differencemapped out in the text as
well as the social hierarchy. The novel attacksudgegmodern thematic: a
Southern woman (Creole) who is trapped in her rageriand whose husband is
taking her as granted, transforming her in his qeak property, making her to
seek inner fulfillment, escaping thus from the edd cage, from the
conventional societyThe novel exploits a variety of Southern topickeal
womanhood, recollections of war, tensions betweererikcan business men
and Southern (Creole) culturéut mostly it utters the depths of tbenflict
between the individual and the society this particular respecthe clash
between the modern and the traditiorshlso very perceptibl@he Awakening
does not merely attack the institution of familyt it especially rejects the idea
of family as the absolute equivalent of femininé-&dfillment. According to
the Southern traditional perspectitbe communityplayed a significant role
and people were measured in accordance to thatiaelto their community:
so, appearance was crucial. On the other hand, &afdiGilbert seesThe
Awakeningas “a female fiction that both draws upon and rewde de siecle
hedonism to propose a feminist and matriarchal nojtAphrodite/ Venus as an
alternative to the masculinist and patriarchal mgthlesus.?

Solitude is one of the basic coordinates of the hoiecan be assed as a
consequence of independence, her independenc&iiometo her community,
the very one that imposed strict norms of duty yimg domestic restrictions.
Edna’s father, the Colonel, tells his son-in-lavuthority, coercion is what is
needed. Put your foot down good and hard; the wsly to manage a wife...
The Csolonel was perhaps unaware that he had coéiseawn wife into her
grave’

The author’s ironic intrusion is quite dark, ash#ppens in her famous story,
Desiree’s Baby Thus, she inspiringly notices how harmful thehauty and
coercion of husband can be, underlining the tragrisequences of taking away
someone’s free will. The Southern women era laci@dnly in their freedom,
but also in their personal identity given the rgathat women had to accept
their places within a restrictive society. Those vdi break out were seen as

" According to Bloom Haroldylodern Critical Views.,.quoted edition, p. 91.
8 Chopin Kate;The Awakening and Selected Stories of Kate Ch&gnguin Books Ltd., 1976,
London, England, p. 84.
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outsiders and they would end up completely alorae KChopin would criticize

the Southern women'’s practice of passivity. Edndifferent in the sense that
she is brave enough to acknowledge her feelingst@aratt according to her
own will. Reading Edna’s story is a path that leadsthe revelation of a
discrepancy: that between morals and woman’s imaure. Edna awakens
gradually: first when she discovers her strengtBvimmming for the very first

time; later she discovers the pleasure given bytipg. When Edna is

completely alone, she is indeed awakened and coestgshe can face the
unlimited. This novel is full of symbols which wallnify the story: the sea,
the sky, the sand, the sun actually may be takeegas/alents for the basic
elements of universe — water, air, earth and fifee sea, for instance,
represents both freedom and escape; and alsoythbokc and cathartic rebirth
of the protagonist.

The inner and fascinating modernity of the novebahcludes the dimension of
apprenticeship, in its feminine connotation, megnin novel of awakening,
dealing with a heroine and her specific attempigaon the nature of the world,
to understand its significance and to acquire thilpophy of life, her life.
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Abstract: The aim of this paper is to offer an analysis ofriPd>opescu’s
novel The Last Wave from the perspective of a caltéustralian identity.
The paper discusses the distinctiveness of the igibaf culture against the
culturally dominant group of the Western societyd ahe main protagonist’s
experiences and transformations in the processisabdery of his original
culture and heritage in his search for identity

Keywords: The Last Wave,identity, Western society, heritage,
distinctiveness

Narrative Construction

During a fierce rainstorm in Sydney, an altercatomturs among a group of
Aboriginals in a pub, which results in the mystagaleath of one of them. The
unexplained death is ruled a homicide, and four @enaccused of murder.
Through the Australian Legal Aid system, a lawy@ayid Burgess, is procured
for their defence and he takes on the case.

Plagued by recurring bizarre dreams, the lawyerinsego sense an
"otherworldly”, mystical connection to one of thecased Chris Lee whom he
invites for dinner. He is accompanied by Charlibpviurns out to be a shaman
and who identifies David as being from an ancienbd from the West.
Meanwhile, increasingly strange weather phenomesatlthe city: large hall,
mud, red and black rain falling from the sky.

David’s dreams intensify along with his obsessiatihwthe murder case, which
he comes to believe is an Aboriginal tribal killibg curse and subject to tribal
law. But, as the government doesn't acknowledge ttieae are tribes in the
city, defending the men appears to be impossibletebver, the defendants
remain silent and refuse to cooperate. After hehagat information about
Aboriginal practices, David realises that the disitng, prophetic dreams and
the worsening storms are connected: the weathexr $gn of a coming
Apocalypse predicted or created by the magic ofAiherigines.
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The novel finally climaxes in a confrontation beamethe lawyer and the tribe's
shaman in a subterranean sacred site beneathyhedsiercoming the shaman,
the lawyer escapes to the surface to warn evergboat the ‘Last Wave’ (the
Apocalypse), but realises it's too late when he $ke wave bearing down on
the city.

Constructing David Burgess’s identity

David’s search for identity is not revealed frore trery beginning of the novel;
instead, it is gradually constructed by the autibo uses various procedures.
Initially, his identity is apparent to us all: Davis an Australian, he is white,
male, upper-middle class, married with two childigoth girls), a solicitor
specialising in corporate taxation, originally agnaint from the South America.
His natural parents are both dead, but his stepfashminister, is still living.
David is described as a person with a very pragmapproach to life, “so
civilized looking that he seemed incapable of besegsitive or even angry”
(Popescu, p. 15). “His life was too perfect to nebdnge” (Popescu, p. 15), as
he believed he was totally normal and rather unesteng. However, he is not
an everyday person. At dinner, he suddenly looksing dashes to the stairs,
where there is a spreading puddle of water. Latdrdsestrange dreams through
which he moves from a position of sceptical igneeno awareness that
everything he thinks he knows about himself anduabte world is wrong. His
dreams offer revelations of future and force himecognise buried knowledge
of his own past, including a premonition of his hats death: “Dreams are a
way of knowing things” (Popescu, p.100). “He wasngoto learn something
about himself” (Popescu, p.86).

Situations and experiences, at first random andnmected, gradually gather
meaning and occur in relation to a definite orded @urpose. The search for
identity has just begun. To render this idea, PBtypescu chooses two different
procedures: one has to do with how Daaids the other with what heees
Very often the two are mixed together: what Daedsshas an effect on how he
acts. For example, when he has strange dreamstshapsin bed, gets out of
bed, and goes away from his house and from hiseyfthen, he sends his wife
and children away, leaves his house and does muoe dmack. He is going
toward the Aboriginal people whom he has seensndneams and whom he is
defending in court; he is leaving an everyday whiterld for a dream-like
black one. He leaves the inside of the house, wihere is light, warm, dry and
secure, for the outside where there is dark, ook, and uncertainty prevalils.
The search has brought about visible changes:dblkel tired and seemed to
have lost weight; his eyes had changed, they loakadker and burned
feverishly staring inwards rather than outwardsigéscu, p. 127).
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David is finding his identity. If he is moving awdsom civilisation towards
nature, it seems inescapable thatibdentity is to be found in nature. At one
point he dreams that a young Aboriginal man is Imgjdi stone out to him upon
which a symbol of his, of David's identity is padt This man has the secret of
his identity and is trying to give it to him.

The meeting with Charlie, an Aboriginal mystic wektraordinary powers, has
a paramount significance. 'Who are you?' (Popgsd49) Charlie asks over
and over. David does not know who he reallyinside him his true identity is
still hiding.

Charlie asks him whether he is a stone, a snakestar. These questions might
be equivalent to asking him whether he is humaratwhs ancestors were.
They might also tell us that Charlie knows Davidnst human and is quite
literally asking him what non-human thing he is. fhds not enough
information to know for certain how to interpret wh&harlie intends.
However, the questions function to suggest to lus,readers, perhaps for the
first time, that David may not be human. “Are yowlkurul?” (Popescu,
p.150), Charlie asks.” Yes", David replies. Davehrms that he is and has
always been the medium through which the spiritkdull speaks, “a spirit of
the Dreamtime” (Popescu, p. 160) “who came to tlaenfand from across the
sea, bringing sacred stones (...) when the faite twa be protected, or
reinforced” (Popescu, p.161).

David finds his cultural roots, he finds his idépntwhichis a cultural one. He

is moving away from his family and towards the Algoral people because his
identity is somehow to be found with them or throudpem. W. D. Routt
(1994) states that this seems to fit the patterth@fconflict between "culture”
and "nature" - between what we think of as civdisend, therefore, artificial,
and what we think of agre -civilised and therefore natural. He also adds tha
this conflict is often expressed in Australian atdd products, and very often
‘the original inhabitants of the land’ are constadt in such products as
‘representatives’ of what is natural and what, eéf@ne, should not be disturbed
by the process of history.

The Last Waveseems to be particularly harsh in condemning wihhite

civilisation has done to black nature. The Aborggnsocial perception is
almost non-existent: they live underground secrethd their number has
decreased dramatically. David's wife's family haserb in Australia for
generations, but she's never herself met one;ubkcpdefenders consider them
hopeless in court, because they don't seem tomemowhat's going on and fail
to defend themselves; they're protected by patstitalaws that treat them as if
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they were not human beings, but endangered wildifeite people say that the
Aboriginal people are not supposed to have killdty B1 a traditional cultural
way because they live in the city and #rerefore'not tribal' (Popescu, p.47).
The white man's city, then, is presumed to havéralgsd the tribal identity
which is the whole cultural identity of Aborigingkeople. This destruction is
explicitly related to a historical process: oureatton is drawn to a book with
facing illustrations of Aboriginal men:"a proud, kel desert Aboriginal and an
urban black, drunk, sleeping in a suburban railwtation. The caption was:
“The fatal impact” (Popescu, p. 60). These aresatitieudes of the society which
this novel is attacking. However, beneath the wgisface of what is shown to
have happened to Aboriginal people, the culturen@e powerful than the
white man's history and the white man's photographge Aborigines’ myths
survive, glimpses of spirituality penetrate fromdemeath: David's stepfather,
a preacher, acknowledges the old records of thesaivho once lived in
Sydney, and the old shaman Charlie immediatelyg®izes an ancient water
symbol on a stone in a picture from David's oldtphedbum.

The civilisation/nature conflict is clearly showight from the beginning. When
a violent storm strikes in the outback, its tangahe school. The next thing we
see is the aurora australis over Sydney. Then la Inmgdern office building,
with David in an office, interior corridors and atgdhat rises. Over and over,
signs of machines, of rigidity, of artificiality. Bove these signs, grey storm
clouds and rain - signs of violent weather thatsuspect, from what has gone
before, means danger to the city and its people.

The book begins in the outback, where weather is ghemy of (white)
humanity: fire and flood, drought and wind. Thergtof people facing the
elements is told again and again in Australian bpwkthe newspapers and on
television. However, the story is told somewhatedéntly by David who can,
in some ways, foretell the weather. He can do waryone says the
Department of Meteorology cannot. Indeed, his idieig all bound up with his
ability to see what will happen. Not with any dedire might have to control the
weather, nor with any particular opposition he hasthe weather. David's
identity has to do only with being able to see wivdk happen. W. D. Routt
(1994) maintains that it is ‘a passive identitygtran active one. David seeks
his identity out in nature, but he does not become with the active forces of
nature when he has found it. When he is activde&ees "civilisation" and his
family and his house.

In the end, he stays passive as he kneels on #eh Heefore the inevitable,
having truly found himself at last. His back istte city, to his house, to his
family - but his back is also to Chris and to thkeotAboriginal people. He is
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facing awayfrom all of that and facing towards what he hasesbwely seen
through what has gone before.

However, | do not think he is facing his "identityThat problem has been
solved: now he knows who (or what) he is. He istaad, facing his destiny
For that destiny he has given up all human conkéethas even killed for it.

The novel has an open ending: the reader wondenst dlve consequences of
David’s search for cultural identity, and if Dawids found what it means to be
an Australian.
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Abstract:: Based on Hannelore Link’s introductory work upooceggtion study
following paper tries to offer an overview of tmather new domain of literary
theory. Reception theory called aesthetics of remepas well studies the way
literary works are received by their “consumersVihg as important factors
not only literary texts (work-focussed perspectibe) in an equal measure
readers, authors and their interaction, too. Adogrdo their focus there are
more tendencies and reception models to distingwishin reception study
such as the aesthetics of reception (Wolfgang,I&&dory of reception (Hans
Robert JauR) interested in the interaction amotayaliy works along their
history of existence, their “producers” (authorsyl&receivers” (readers) with
their horizon of expectations, object- respectiglpject-focussed models.

Schlisselbegriffe: Rezeptionsforschung, Rezeptionsasthetik,
Rezeptionsgeschichte, Autor- und Leserinstanz, HEuowgshorizont,
Leerstellen

Einleitung

Die Rezeptionstheorie, oder Rezeptionséasthetik,sigevon einer Gruppe von
Wissenschaftlern genannt wurde, beschéaftigt sichs aleil der

Literaturwissenschaft damit, wie Kunstwerke vorerilLesernKonsumenten

rezipiert werden. Wichtige Faktoren sind dabei thiobr literarische Texte
(werkimmmanente Perspektive), sondern auch Leserorén und ihre
Interaktion. Die Rezeption eines Textes ist sowalm textexternen, objektiven
Elementen, wie z.B. Geschichtsablauf als auch wvoteren Aspekten, wie
Autor- und Leserinstanz und ihre Interaktion beting Folgenden werden
diese Faktoren analysiert.

Zieht man die Autorinstanz unter die Lupe, so ecktleman folgende
Unterscheidung: Jedes literarische Werk setzt eieetexternen Autor voraus,
er ist der sogenannteale Autor eine historische Person. Sehr oft wird er aber
mit dem Erzahler aus dem Text verwechselt und lgdgisetzt, obwohl dieser
eine textinterne Gestalt, ein Geschopf des Autoicht der Autor selbst ist.
Diesen Erzahler oder Sprecher nennen wir @ktiven (expliziten) Autor.
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Natiirlich kann er Ahnlichkeiten mit dem realen Aut@ufweisen, manche
Ansichten des Autors vertreten, da literarische R&epft biographische
Elemente enthalten, also vom schriftstellerischahjéktivismus gepragt sind,
jedoch sind die zwei Instanzen nicht miteinanderemwechseln.

Dem realen Autor gegenuber steht dbstrakte(implizite) Autor. Der ist das
Bewusstsein, in dem alle Einzelheiten der Textdesteen Sinn haben. Es ist
ein abstraktes Gebilde, hat nie die Individuakider textexternen Person, er ist
der reale Autor befreit von all den Zufalligkeiteginer empirischen Person.

Auf der Leserseite treffen wir dieselben Kategoriddem realen Autor
entspricht derreale Lesermit seiner historischen Gestalt. Die textinternen
Strategien des abstrakten Autors driicken eigendienntentionen des realen
Autors aus. Diese Strategien sollen auf den Leséeew, Bedingung ist, dass
dieser Letztere die Regeln des richtigen Rezipgerekennt. Das
Leserbewusstsein, das mit den oben genannten Regelraut, also den
Strategien gewachsen ist, entspricht dem abstraligtor und heil3t der
abstrakteoder impliziteLesetr wie ihn Wolfgang Iser nennt. Diese Instanz ist
auch ein theoretisches Gebilde und bezieht sich @eh ,im Text
vorgezeichneten Charakter des Les&nsbtn W. Iser als ,Aktcharakter des
Lesens? gekennzeichnet; es ist ein ,fiir das Verstandnisendiger Leser*

Der Partner des fiktiven Erzahlers (Autors) ist tiktive, explizite Leserihn
spricht der Erstere im Text an. An einem konkreBemspiel kdnnte man diese
Instanzen folgenderweise beleuchten. In E.T.A. Hafins Ansichten des
Katers Murrist der Kater der fiktive Autor, der Erzahler.\Eendet sich an den
fiktiven Leser, der seine Vorbilder im realen emgBamen Publikum der Zeit
hat. Die bruchstiickartige Aufzeichnung der Lebesshehte des
Kapellmeisters Kreisler ist die Arbeit des absteakAutors, der ein anderes,
um das Verstandnis bemiihtes Publikum hat als d€atergestalt. Uber die
notigen Verstehensfahigkeiten verfligt der implizZigbstrakte) Leser. Diese
Instanzen stehen miteinander in Verbindung, so arerdir im Folgenden das
Verhaltnis zwischen dem realen und impliziten Lesdem realen und
abstrakten Autor und zwischen dem realen Autor ded realen Lesern
analysieren.

! Wolfgang Iser:Der implizite Leser. Kommunikationsformen des Ramaon Bunyan bis
Beckett 1972, zit. nach Hannelore LinRezeptionsforschung. Eine Einfihrung in Methoden
und ProblemeStuttgart, Berlin, KdIn, Mainz: Verlag W. Kohlhaner, 1976, a.a.O.
% Ders., S. 8-9, zit. nach ebenda, S.23.
® Wolfgang Iser, a.a.O.
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1. Das Verhéltnis zwischen dem realen Leser und demmpliziten Leser

Die Beziehung zwischen dem realen und dem abstrakaéor finden wir nicht

hundertprozentig auf der Leserseite wieder, demnatistrakte Leser ist nicht
aus dem realen Leser abstrahiert, sondern es wdtdeh die einzelnen realen
Leseprozesse aus dem realen Publikum die ausgew#h#ich dem impliziten
Leser annéhern. Die Beziehung zwischen den zwesrkegen hangt von der
Kommunikation zwischen dem jeweiligen realen Lesed dem Autor ab, es
geht hier eigentlich um diedaquate RezeptionBeide Instanzen wirken
aufeinander ein, nicht nur der reale Leser kanh siem impliziten Leser
anndhern, sondern auch der Text kann vom Chardktemrealen Publikums
beeinflusst werden.

1.1. Das Verhéltnis zwischen dem realen/abstraktenuor

Es ist ziemlich schwer vom impliziten Autor auf d&ealen schlieRen zu
lassen. Wenn man aber mehrere Texte von demselisem Yor sich hat, kann

man aus diesen jeden einzelnen abstrakten Autonsétkiieren und feststellen,
auf welche Gemeinsamkeiten diese aufweisen — gierz@amlich Vorliebe fur

bestimmte Themen oder Verfahrensweisen. Die Sumiaserd abstrakten

Autorinstanzen ermdglicht schon eine Anndherunglignempirische Gestalt
des realen Autors. Das Vergehen der Zeit bewirkt &mderungen beim realen
Autor und demgemall auch bei der abstrakten Autanas Das ist die

Erklarung fur die Unvereinbarkeiten zwischen demzeinen abstrakten
Autoren in verschiedenen Texten.

1.2. Das Verhéltnis zwischen dem realen Autor undeh realen Lesern

Hier fungiert der Autor als Initiator, von ihm geffie Kommunikation aus, die
auch in Einweg-Kommunikatiorenden kann. Wenn aber der Leser auf die
Personlichkeit des Autors rickwirkt und das in neeéin Texten geschieht,
entsteht eine Makro-Kommunikation Dadurch ist es zu erklaren, wie
Unterschiede zwischen dem abstrakten Autor im Textind im Text 2
auftauchen; die Rezeption des Textes 1 hat nardieliProduktion von Text 2
beeinflusst. In dieseMakro-Kommunikationkbnnen auch Missverstandnisse
auftreten, die zu Fehlrezeptionen filhren. So istRezeptionsgeschichte eines
Textes oft eine Reihe von Fehlrezeptionen.

In diesem Sinne beschaftigt sich die Rezeptionsfansg mit zwei grof3en
Fragen, und zwar: Wie sind literarische Texte vealen Lesern verstanden —
also Bedingungen des Verstehens bei den Rezipientend wie sollen sie
richtig verstanden werden — Bedingungen fur dastdedenwerden?

2. Rezeptionsasthetik gegen Rezeptionsgeschichteendmpliziter Leser
gegen realen Leser
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Die zwel Forschungsgebiete zeugen von unterschlestii
Forschungsinteressen: die Rezeptionsasthetik vzéihihrem Gegenstand den
impliziten Leser, wahrend sich die Rezeptionsge$thimit dem realen Leser
beschaftigt. Es ist eigentlich die alte Konkurren@ischenergozentrischer
Interpretation (werkimmanent) und sozialgeschichtlich, soziolohis
orientierter  Literaturwissenschaft. Gegenstand d&ezeptionsasthetik,
programmatisch durch Wolfgang Iser und Victor Lafgenuliert, ist das fur
das Verstandnis des Textes notwendige Bewusstis2)n o ist die Rezeption
des Textes eine adaquate Reaktion auf die Stratefge abstrakten Autors.
Rezeptionsasthetik befasst sich mit dem abstraktear (A2) und Leser, mit
der textinternen Ebene also und gelangt dabei mer éiextfixiertheit, einer
Ubertriebenen  Werkimmanenz. Sie arbeitet mit solchabstrakten
Wortgebilden widntentionale LeserstruktuiL2), Aktcharakter des Leser(g/.
Iser, 1972). Ein Text sollte aber kommunikativeehiitonen haben, so setzt man
ein Bewusstsein voraus, das Intentionen hat, Badgeh produziert und ein
Bewusstsein, das diese Bedeutungen aufnimmt, repieytiu Aus den
programmatischen Formulierungen ergibt sich abehtniob L2 und A2, die
textinternen Gestalten, als Kommunikationspartnisr @ersonell denkende
Instanzen betrachtet werden oder nicht.

Das Programm von Hans Robert JauRR, zum erstennéal d9fgestellf, wird

als ,Literaturgeschichte des Leser&bnzipiert und es erdffnet vor der in den
Hintergrund gedrangten Literaturgeschichte neue IMidkeiten. Jaul3 betont
das ,dialogische Verhaltnis von Werk und PublikGnathd darin wird dem
Erwartungshorizont eine bedeutende Rolle zugeschrieben, da er die
Voraussetzungen benennt, anhand deren der reade eiesWerk rezipiert. Den
Begriff realer Leser ersetzt er mit dem Allgemeineren - ,bestimmten
Publikum*“ und analysiert dessen ,spezifische Disposifipdfe Erwartungen,

die von solchen Kategorien abhangen, wie: ,Vonardhis der Gattungen®,
.,Form und Thematik zuvor bekannter Werke", ,Gegénsan poetischer und
praktischer Spraché”.Dieser Letztere soll aber einen Gegensatz zwischen
Fiktion und Wirklichkeit implizieren, so kann deeser ein neues Werk sowohl
im engeren Horizont seiner literarischen Erwartumgés auch im weiteren
Horizont seiner Lebenserfahrung wahrnehmen.

* Hans Robert Jaulkiteraturgeschichte als Provokation der Literatussnschaftkonstanz,
1967.
® Ders., Literaturgeschichte als Provokation der LiteratussenschaftFrankfurt/M., 1970,
a.a.o.
® Ebenda, a.a.O.
"Ebenda, a.a.O.
® Ebenda, a.a.O.
° Ebenda, zit. nach Hannelore Link, S. 45.
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Da die Rezeptionsasthetik nur auf die Rekonstrukties impliziten Lesers aus
dem Text bedacht ist, sich nicht mit den realenavssetzungen und Folgen
von Rezeption beschéftigt, kann sie nicht festestellvie angemessen ein Werk
den Rezeptionsbedingungen ist und wie angemessarhigetlich realisierte
Rezeptionen diesem Werk sind. Indem Jaul3 ein Welk s$einem
Erwartungshorizont vergleicht, stellt er die wedenBestimmung vom
Kunstcharaktereines literarischen Werkes auf. Werke, die die @&tuwngen
fullen, gehoéren zur Unterhaltungsliteratur, solclie diesen Erwartungen
gegeniiber eine ,asthetische Distdfizhalten, verlangen vom Leser einen
Horizontwandel. Ist der Leser dazu bereit, volltidreine adaquate Rezeption,
wenn er aber ihn verweigert, fuhrt das zu einerlréebption. Eine adaquate
Rezeption ist von inner- und aul3erliterarischen téfak bedingt: Die
Konditionierung des Publikums kann durch den Anspruch dieses und
vergleichbarer Werke oder durch aulRRerliterarisdiistorische Erfahrungen
erfolgen, die es fur Dinge im Text hellhdrig macheie,ihm zum Zeitpunkt des
Erscheinens des Werkes noch entgingen. Die Veumgtzwischen Text und
Realitat kommt nur dann zustande, wenn sich diei Gebiete, Asthetik und
Geschichte, verbinden und nicht entgegensetzen.

Ein redendes Beispiel dafur ist Christelrose RiszlRezeptionsanalyse anhand
Ulrich FletrersBuch der Abenteuerfir Herzog Albrecht IV. von Bayern
verfasst. Dieses Buch ist fur das hofische Lesdipuin des 13. Jahrhunderts
bedacht und stellt eigentlich eine Neubearbeituog #Artus- und Gralsepen
dar. Die Kommunikationssituation irBuch der Abenteuewird von Rischer
durch eine rezeptionsasthetische Analyse erschiiogliese Analyse entdeckt
die kalkulierte Ausrichtung des Werkes auf ein inasttes Publikum; durch die
historische Distanz zwischen den Vorlagen und\erfassung bekommt man
Information Uber die veranderte historische Sitratider Rezipienten.
Rezeptionsasthetik und -geschichte verbinden siatieasem Werk, da das im
Werk vorgezeichnete Publikumsverhalten mit den HEuvgen des
tatsachlichen Publikums gleich ist, also L2 = LhsDesultiert daraus, dass der
Autor das Buch fir ein identifizierbares Publikuredgcht hat, mit dessen
Erwartungen er rechnen konnte. Literatur fungierér hals Mittel der
Selbstreprasentation, Fuetrers verkirzte FemtmdividualisiertVorgénge, die
dadurch jederzeit aktuell wirken und das stets geta Leitbild ritterlichen
Idealverhaltens zeigen.

Fuetrer hat seine intendierten Leser erreicht, ida seine Leseridee auf die
Beschaffenheit des realen Publikums stitzte. Dagérder Leseridee gehort

10 JauR, a.a.o.
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namlich nicht nur zum Wirkungsbereich der SoziodogiVenn man das so
betrachtet, fallt man in die Falle der Textimmananmz Kommunikation
kommt nicht zustande. Als kommunikativ Handelndessgiin Autoren stets mit
dem Leser als Mithandelnden zusammenarbeiten. d6ilthe Zusammenarbeit
bildet die Makro-Kommunikatiorewischen Autor und Leser. Verstandnis oder
Missverstandnis vonseiten des Lesers ruft Reaktiales Autors hervor, die
wieder auf ein Publikum gezielt werden und so ehtsein Dialog zwischen
ihnen.

Wie diese Makro-Kommunikationfunktioniert, kénnen wir am WerlDie
Leiden des jungen Werthdsetrachten, das seinerzeit einer Fehlrezeption
begegnete. Die Reaktionen des Publikums aufs Wallerh die mangelnde
Ubereinstimmung zwischen der Leseridee des Autord der wirklic